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RESUMO:

Neste ensaio, observa-se a relacdo que a maior rede social digital da atualidade, o
Facebook, pode oferecer as praticas literarias, biogréaficas e autobiograficas. A criacdo da
rede social contada pelo escritor americano Ben Mezrich e pelo cineasta David Fincher
sobre o empreendimento de Mark Zuckeberg possibilita especularmos acerca de possi-
veis contribuicdes de producdo de escrita em variados géneros, mas especialmente a bio-
grafia e a autobiografia. Inspirado em conceitos de Philippe Lejeune, Marisa Lajolo,
Marcuschi e Xavier, Terry Eagleton, Antoine Compagnon e Ted Nelson, o texto propde
refletir sobre literatura e o papel da rede social como fonte de leitura e narrativas ficcio-
nais (ou ndo); e possiveis transformacdes na producéo literaria com a utilizagdo da In-
ternet em diferentes suportes d igitais para além da linguagem escrita: audiovisual e hi-
pertextualmente.
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Para onde caminha a literatura e seus leitores? Na historia das co-
municacdes, a partir de 2004, quando foi inaugurada, a rede social Facebo-
ok se tornou referéncia como veiculo e suporte para a pratica de escritas
distintas, sitio de interagdo e integracdo comunitérias, intercambio de ideias
e informagGes. O Facebook até o inicio de 2018 possuia cerca de dois bi-
IhGes de usudrios conectados. No Brasil, no mesmo periodo, havia 99 mi-
IhGes de pessoas cadastradas na rede*®, quase metade da populagéo do pais.

A World Wide Web é alimentada por conteddos desenvolvidos por
internautas que produzem e compartilham dados, textos, documentos, pro-
ducgdes audiovisuais a todo instante. Por dia, € dificil precisar a quantidade
de informag®es transmitidas em nimeros, mas podem superar a casa de bi-
IhGes, trilhdes ou mais. Os compartilhamentos de dados e documentos se
ddo por meio de redes variadas, desde o correio eletrénico aos chats, dos
blogs as midias digitais abrigados em plataformas e portais virtuais, sites de

35 Disponivel em: <http://www.guiase.com.br/numeros-do-facebook-e-whatsapp-surpreen dem-
no-brasil-e-no-mundo/#> acessado em marco de 2017.

Suplemento: Anais da X111 INLFLP 1409


mailto:ocinei@gmail.com
http://www.guiase.com.br/numeros-do-facebook-e-whatsapp-surpreen%20dem-%20no-brasil-e-no-mundo/
http://www.guiase.com.br/numeros-do-facebook-e-whatsapp-surpreen%20dem-%20no-brasil-e-no-mundo/

, 77 ¢ 770 4 ;
Cireculo emenonse de Cslaudos //’IA*/I'(/II‘UIJ e te nqpeeeslecos

noticias, empresas, governos, organizacdes politicas e ndo governamentais.
O mundo pode ser facilmente explorado no ciberespago, basta estar conec-
tado. Boa parte do compartilhamento de contetdo realizado por usuarios se
concentra no Facebook, rede criada pelo americano Mark Zuckeberg e pelo
brasileiro Eduardo Saverin hd mais de uma década.

Por despertar e atrair tantos interesses comunicacionais e financei-
ros, o Facebook também se notabilizou no cinema e na literatura nos ulti-
mos anos. Sua origem foi contada no livro Bilionarios por acaso: a criagéo
do Facebook, uma histéria de sexo, dinheiro, genialidade e traicdo (2009)
pelo escritor americano Ben Mezrich. A obra foi adaptada para o cinema
pelo diretor David Fincher que langou no seguinte ano o filme A rede social
(Estados Unidos, 2010).

Pode-se dizer que o Facebook passou a contar com uma biografia li-
teréria e cinematografica desde entdo. Seus bilhfes de usuérios também
possuem biografias na rede. Um dos critérios de cadastro de perfil no sitio
digital é apresentar dados pessoais como nome completo, cidade ou pais de
origem, lugar onde mora, dados de escolaridade e profissdo, gostos pesso-
ais, lugares frequentados, pessoas e assuntos que admiram ou interessam,
entre outros. Em principio, estes dados sdo verdadeiros, embora ndo seja
impossivel inventar perfis falsos ou ficticios na rede ou em qualquer site na
Internet.

A partir da filiacdo a rede social Facebook, o usuério tem a oportu-
nidade de interagir e de se comunicar com os outros bilhdes de usuérios ca-
dastrados na rede. Ou, se preferir, cada membro da comunidade pode criar
sua prépria rede de relacionamentos pessoais e interpessoais, sendo livre
para aceitar ou ndo os convites feitos pelos usuarios que compdem o Face-
book. Uma rede de amigos pode abrigar até cinco mil pessoas de acordo
com os critérios do proprio site. Para superar esta quantidade, é preciso fa-
zer um outro tipo de cadastramento como figura publica para poder contar
com ndmero ilimitado de seguidores da pagina do perfil.

Entre as atividades realizadas por usuarios das redes sociais em ge-
ral, escrever e postar fotos sdo as mais comuns e frequentes. O texto pode
ser compartilhado sem a utilizagdo de imagens estaticas ou maéveis e vice-
versa. Entretanto o uso da palavra escrita como instrumento e ferramenta de
comunicacao nas redes sociais digitais é quase unanime. A producéo textual
no ciberespaco alcangou um volume antes jamais visto na historia da escrita
ou da literatura, pelo que se tem conhecimento.
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Apesar de a relevancia dos livros impressos continuar em evidéncia,
constata-se que o texto virtual na rede mundial de computadores atingiu in-
comparaveis indices de alcance de publico. A escrita pessoal na Internet se
manifesta em sites de noticias que abrem espacos para leitores comentarem
suas opinides; em paginas de empresas comerciais que permitem aos con-
sumidores abordarem sobre seus produtos e servicos; e ainda, em sitios vir-
tuais de governos e de organizacdes ndo governamentais que abrem canais
em rede para que os cidaddos possam se manifestar. Todas essas possibili-
dades de escrita se tornaram corriqueiras, nas Ultimas décadas, e estdo dis-
ponibilizadas quase sempre de modo irrestrito.

As intimidades ou opinifes reveladas em textos e imagens passaram
a fazer parte da rotina de usuarios das redes sociais digitais de modo rapido
e descontraido. S&o informagBes consumidas maci¢camente por um publico
heterogéneo que, ora se porta como espectador-leitor, ora como protagonis-
ta-autor em escritos e postagens diversos. Depois do surgimento da impren-
sa, do telégrafo, do telefone, do radio, do cinema e da televisdo, com a che-
gada da internet, adquirimos novos habitos de comunicacdo e expressdo. A
leitura e a escrita se tornaram atividades ainda mais frequentes. Ambientes
foram criados na rede para abrigarem ideias e opinides de cidaddos comuns.
As cartas escritas a mdo e o antigo diario pessoal foram repaginados, atuali-
zados e transformados em coisa publica a partir da criacdo de um diério vir-
tual escrito por internautas: a rede social digital.

Os blogues ou blogs***surgiram no periodo de popularizagio da In-
ternet no fim dos anos 1990 como espaco de criacdo e manifestacdo textu-
ais livres. Amplamente democrético, o blog inaugurou um movimento na
rede mundial de computadores; desprendeu-se da dependéncia do texto im-
presso imposto por editoras de livros, jornais e revistas, permitindo ao in-
ternauta/leitor, espago franqueado e ilimitado para ser também autor de tex-
tos. No blog, a permissdo de comentarios feitos por leitores faz com que o
texto postado seja constantemente atualizado. Pode-se afirmar que o blog
funcionou e ainda funciona como uma rede social digital. Naquele momen-
to, surgiu o termo blogosfera como define Hewitt (2005).

No inicio do século XXI, j& se notava a mudanga de comportamento

1% palavra derivada de weblog, que por sua vez resulta da justaposicéo de web (significado de
rede) e log (registro de alguma atividade) que se transformou em blog. Numa traducéo livre
blog é um diario online.
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e habitos de milhdes de pessoas na obtencéo de informagdes. Antes, jorna-
listas e escritores comegaram um movimento de migracdo dos veiculos de
comunicacdo de massa e editoras de livros para 0 ambiente virtual da Web.
Havia a necessidade de se atingir variados publicos com um formato mais
independente de noticiar e contar histdrias. Por sua vez, também existiam
muitos consumidores interessados em noticias e em leituras de entreteni-
mento produzidas por fontes confiaveis, com tracos de autenticidade e li-
berdade de opinido mais abrangente (diferentemente do que ocorre em mui-
tas empresas de comunicagdo e editoras de grandes portes). Representantes
da industria de noticias e de livros conheceram os concorrentes blogueiros
na Internet e tiveram que se adaptar aos novos habitos de leitura que passa-
ram a ser experimentados e praticados. Um dos pioneiros dos blogs jorna-
listicos nos Estados Unidos, Hugh Hewitt constatou em seu livro: “Uma in-
festacdo blogueira é um dos primeiros sinais de surgimento de uma tempes-
tade de opinido, que, quando ocorre, modifica completamente a visdo que o
publico em geral tem de uma pessoa, um lugar, um produto ou um fenéme-
no” (HEWITT, 2005, p. 30).

Por um bom tempo, os blogs protagonizaram a preferéncia de um
determinado publico leitor como rede social. Muitos internautas se aventu-
raram a criar seus diarios online, e alguns se tornaram fenémenos de audi-
éncia com nameros elevados de seguidores. No Brasil, nos anos 2000, por
exemplo, o blog da entdo prostituta Bruna Surfistinha™’ alcangou enorme
repercussdo e audiéncia com suas confissdes detalhadas da rotina sexual.
Entretanto na Internet a novidade pode envelhecer com tamanha rapidez. A
busca por novas atracbes na Web é voraz.

A cada instante, surge um novo site para atingir o maior publico
possivel. Apesar de os blogs estarem ainda em funcionamento, constata-se
que o interesse por eles diminuiu por parte de internautas na Gltima década.
A quantidade de blogs se multiplicou em um oceano de paginas na rede.
Em 2009, segundo Marcuschi (2010), existiam 100 bilhGes de webpages
indexadas a Internet. A criacdo de varias redes sociais, entre as quais o Fa-
cebook, contribuiu para o aumento de oferta e promogéo de contetdos digi-
tais.

37 pseuddnimo de Raquel Pacheco. Seu blog se tornou autobiografia em livro O doce veneno
do escorpido- confissdes de uma garota de programa (2005), escrito pelo jornalista Jorge
Tarquini. A obra foi adaptada por Marcus Baldini para o filme Bruna Surfistinha no cine-
ma, em 2010.
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Assim como no universo editorial, onde determinados tipos de géne-
ros literarios mudam de acordo com os interesses e preferéncias do publico
leitor, no mundo virtual, ocorre algo parecido. Cada internauta é um con-
sumidor em potencial, o que faz a concorréncia entre empresas de comuni-
cacdo e informacdo ser bastante acirrada, a fim de atrair usuarios que pos-
sam consumir produtos anunciados em suas paginas virtuais.

Em janeiro de 2004, entrou em operacdo a rede social americana
Orkut™®, desenvolvida pelo engenheiro e projetista turco do Google, Orkut
Buyukkdkten. A rede, que a principio serviria apenas aos norte-americanos,
caiu no gosto popular em varios paises com destaque para o Brasil e India,
onde o nimero de usuarios superou as expectativas. Foram 30 milhdes de
pessoas cadastradas no Brasil durante dez anos. Em 2014, foi anunciado o
fim das atividades do Orkut. Motivo: perda do interesse do publico para ou-
tras redes sociais como o Twitter e 0 Facebook. O Google criou um museu
virtual de comunidades disponibilizado um acervo de mais de um bilhdo de
mensagens trocadas em 120 milhdes de tdpicos de discussdo. Durante o pe-
riodo de operacédo, o Orkut reuniu cerca de 51 milhdes de comunidades em
seu dominio.

Assim como um livro que sai de circulagdo ou uma obra de edigéo
limitada, questiono sobre o destino incerto da imensa producéo textual cria-
da em ambiente virtual. Por vezes, torna-se tdo ou mais dificil acessa-la
quando é retirada da Internet, assim como um livro que ndo passa da pri-
meira edi¢do ou com tiragem minima. Porém, no caso exemplificado do
Orkut, ainda ha registros de comunidades que criaram contetidos e que fo-
ram preservados como memoria ou referéncia.

Se a literatura existe para ser acessada e consumida por leitores, es-
tes mesmos leitores também podem descarta-la quando lhes convier? Pare-
ce que sim. Contudo, quando o texto demonstra possuir flego e forca sufi-
cientes para cair no gosto do publico leitor e da critica, sua reproducédo
ocorre de um modo ou outro, seja no ambiente real, seja no virtual. Perce-
bemos que a perenidade e a efemeridade do texto ainda seguem indefinidas
e instaveis na Web.

Apesar da alta produtividade da escrita em redes como o Facebook,
ainda ndo temos a clareza suficiente para considera-la também como um ti-
po de literatura ou género literario. Ro6tulos e definigdes nos perseguem,

% Dados fornecidos pelo Google.
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por isso, estejamos atentos. Se a literatura sofreu transformagdes ao longo
da histdria, adquirindo novos formatos e estilos, talvez, necessitemos de
mais um longo periodo para saber o que marcara a literatura do século XXI.
Uma caracteristica, provavelmente, ja é possivel ser percebida: a influéncia
digital, o hipertexto, a ndo linearidade, a fragmentacéo da escrita e da leitu-
ra tém sido vivenciadas pelas diferentes geracdes que convivem no atual
momento da comunicacdo mundial.

N&o é de hoje que tedricos, criticos, autores e leitores se debrugam
sobre o tema e debatem acerca da suposta definicdo do quem vem a ser lite-
ratura e suas derivagdes. Se o tema ainda causa inquietacfes e questiona-
mentos ndo custa perguntar outra vez: o que € literatura? Ou melhor: o que
é literatura em tempos de redes sociais digitais? Se algo mudou na forma de
escrever e de se expressar com o advento da Internet, como abordar a parti-
cipagdo da literatura neste momento da historia em que a escrita se tornou
liberta de determinadas regras provenientes do meio impresso? A indUstria
do livro, jornais e revistas se firmou nos Gltimos cinco séculos, mas suas es-
truturas foram abaladas e reformuladas a partir da Internet.

Em Lajolo (1982), encontramos algumas reflexdes sobre os variados
conceitos e debates a respeito da literatura. Ela afirma: “Nao existe uma
resposta correta, porque cada tempo, cada grupo social tem sua resposta,
sua definicdo para literatura. Respostas e defini¢cbes — vé-se logo — para uso
interno” (LAJOLO, 1982, p. 25). Em sua abordagem, a decana da Univer-
sidade de Campinas faz mengéo as centenas de tentativas na historia de se
definir o que é literatura, as investidas para criar critérios de identificacdo
sobre o que torna um texto literario ou néo literario, o tipo de linguagem
empregada, as intencdes do escritor, 0S temas e assuntos de que trata a obra,
a natureza do projeto do escritor, entre outras especulagdes. O levantamento
feito pela pesquisadora paulistana é do inicio dos anos 1980, um periodo re-
lativamente nem tdo distante desta era digital em que nos situamos, em que
a escrita e a publicacdo de textos se tornaram muito mais abundantes ou
profusas que no século XX. Independentemente da época, suas palavras e
analises prosseguem Uteis e oportunas neste século também:

De qualquer forma, a ascensdo e queda de conceitos de literatura parece
seguir uma dinamica prépria e nao exclusiva: pensadores, escritores, artistas
e demais interessados discutem, escrevem, polemizam (antigamente as vezes
até duelavam!) e, com isso, modulam conceitos que parecem explicar de
forma convincente o que é literatura em vista da produgéo de seu tempo. Gi-
ram os ponteiros. De repente, comegam a surgir novos tipos de poemas; ro-
mances e contos passam a manifestar perfis inovadores, surgem formas no-
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vas e ndo previstas de criagéo literéria e... engatam-se novas discussdes, no-
vas teorias, até que a poeira assenta para de novo levantar-se em nuvem tem-
pos depois (LAJOLO, 1982, p.25-6).

Antes do surgimento das maquinas, desde a criacdo da escrita, 0
homem também aprendeu a falar com os dedos. Na obra de Mezrich (2009)
onde se conta sobre os bastidores da fundacdo do Facebook, sabe-se que
Mark Zuckeberg, antes de por em pratica a rede social na Internet, também
dispunha de um blog em que narrava opinides sobre a rotina na universida-
de, desventuras e frustracBes sentimentais, além de criticar alguns segmen-
tos da sociedade publicamente por meio do diario eletronico. Ele e tantos
outros de sua geracdo se moldaram diante de uma tela de computador,
aprenderam a existir e a se manifestar por meio da digitagdo de palavras e
frases online. No quinto capitulo intitulado “A tltima semana de outubro
de 2003”, o autor apresenta um momento de descontentamento amoroso e
faria do protagonista. Este depositava, na estreita relagdo com o computa-
dor pessoal, momentos explosivos e catarticos a partir da escrita em seu
blog a ser alimentado:

Desde o ensino médio, vale observar, seus pensamentos pareciam tor-
nar-se mais claros a medida que os deixava sair por meio dos dedos. Para
quem via de fora, a relacdo que mantinha com o computador parecia muito
mais delicada do que qualquer outra relagdo com qualquer pessoa no mundo
exterior. Sua maior felicidade era ver o proprio reflexo na tela. Talvez, 14 no
fundo, tivesse a ver com controle. Ou talvez fosse mais do que isso, quase
uma espécie de simbiose que comegou a crescer depois de anos de pratica. O
jeito como os dedos de Mark percorriam as teclas; era aquele lugar que ele
pertencia. As vezes, parecia que era o Gnico lugar a que pertencia (MEZ-
RICH, 2010, p. 42).

Na sequéncia, o0 autor descreve uma outra pratica realizada de forma
simultanea com a postagem no blog de Zuckeberg, em que este se conecta-
va com amigos por e-mail. Chama a atengdo que, em 2003, o correio ele-
tronico se encontrava no apice ou no periodo aureo dentro da comunicacéo
digital, como salienta o escritor no texto: “... € a maior parte dessa comuni-
cacgdo ocorria, como sempre, via email. Ninguém em seu circulo de amiza-
des usava mais o telefone; tudo era via e-mail. Tirando Eduardo, quase to-
dos eram tdo apaixonados por seus computadores quanto Mark”. (MEZ-
RICH, 2010, p. 43).

Podemos considerar que as antigas cartas escritas & mao e os diarios
preenchidos nos cadernos pessoais foram atualizados de forma répida, efi-
ciente e muito bem aceita pelos internautas em seu formato digital de do-
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cumentagdo transmitida nos e-mails e blogs compartilhados. A escrita inti-
ma e pessoal deixou de ser restrita, migrando do privado para o publico de
modo tdo espetacular e surpreendente que, talvez, a maioria dos usuarios da
Internet ndo tenha se dado conta da revolugdo que acontecia na comunica-
¢do interpessoal e mundial.

Em Lejeune (2008), verificamos que o antigo diario é uma série de
vestigios com propésito de balizamento do tempo por meio de sequéncia de
referéncias, ndo necessariamente para acompanhar o fluxo do tempo, mas
de fixacdo do momento-origem. Para ele, o vestigio Unico serd ndo um dia-
rio, mas um “memorial” (p. 260). Neste aspecto, o diario, na versdo eletro-
nica ndo é diferente da versdo manuscrita. Quanto ao diario e a pessoa, Phi-
lippe Lejeune menciona:

Desde o fim do século 18, o diario se pds a servigo da pessoa. Prova dis-
so sdo as meditagBes de Eugéne Dabit sobre as multiplas fungdes de suas ca-
dernetas™. Ter um diario tornou-se, para um individuo, uma maneira possi-
vel de viver, ou de acompanhar um momento da vida. O texto que se confia
assim ao papel é um vestigio dessa conduta. Qual seria sua utilidade? (LE-
JEUNE, 2008, p. 261)

O diério, segundo Lejeune, é uma versdo moderna das artes da me-
méria da Antiguidade, um local ou espécie de suporte de arquivo e acéo,
feito para sobreviver com apelo a uma leitura posterior, mesmo quando se
trata de uma modesta contribui¢do para a memoria coletiva. As atitudes de
desabafo, autoconhecimento, deliberagdo, resisténcia, pensamento e escrita
presentes em um diario antigo se transpuseram para os e-mails, blogs,
chats, e, ultimamente, para as redes sociais digitais como o Facebook. Em
redes sociais, também verificamos tais atitudes sendo exercidas de modo
peculiar, quando o intimo e o pessoal sdo oferecidos para uma plateia virtu-
al de leitores, a fim de repercutir e expandir a audiéncia de algum modo em
rede: sobre 0 que se escreve, pensa ou posta. Para Lejeune, a escrita em um
diario sé se mantém porque se gosta de escrever:

E fascinante transformar-se em palavras e frases e inverter a relagio que
se tem com a vida ao se auto-engendrar. Um caderno no qual nos contamos —
ou folhas que mandamos encadernar — é uma espécie de corpo simbdlico
que, ao contrario do corpo real, sobrevivera. O prazer é ainda maior por ser
livre. Qualquer um se sente autorizado a manejar a lingua como quiser, es-
crever sem medo de cometer erros. Pode-se escolher as regras do jogo. Ter

%% Eugene Dabit (1898-1936), escritor francés, representante da literatura proletaria.
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varios cadernos. Misturar os géneros. Fazer de seu dirio, a0 mesmo tempo,
0 observatorio da vida e o ponto de encontro de seus escritos. Um diério ra-
ramente é corrigido e, no entanto, tem-se a impressdo de progredir. O diarista
ndo tem a vaidade de se acreditar escritor, mas encontra em seus escritos a
dogura de existir nas palavras e a esperanga de deixar algum vestigio. (LE-
JEUNE, 2008, p. 265)

O prazer ou a necessidade da escrita se manifestam em qualquer su-
porte ou ambiente. As pedras, as paredes, as superficies de qualquer objeto
como portas e troncos de arvores, 0 proprio chdo ou as areias da praia ser-
vem como refligio para as palavras. No papel, o texto encontrou uma sensi-
vel receptividade para se instalar. J4 no computador, que simula as paginas
de um caderno ou de um livro, o texto parece fluir com desenvoltura ainda
mais sugestiva, apesar de ainda estar proximo dos habitos da escrita im-
pressa em papel, com a qual nos acostumamos por séculos. A Internet € um
hipertexto continuo que nos move e nos desloca como leitores em todas as
dire¢fes no ciberespaco. Marcuschi (2010) entende por hipertexto a forma
hibrida, dindmica e flexivel de linguagem. O di&logo com diferentes inter-
faces semidticas faz com que outras formas de textualidade sejam adiciona-
das e acondicionadas:

O hipertexto retine condigdes virtuais de materializar aproposta paulo-
freireana até as Ultimas consequéncias. Se para ler/entender a palavra é ne-
cessario saber ler antes 0 mundo, conforme apregoava o educador, o hiper-
texto vem consolidar esse processo, uma vez que viabiliza multidi-
mensionalmente a compreensdo do leitor pela exploracéo superlativa de in-
formacdes, muitas delas inacessiveis sem os recursos da hipermidia. (MAR-
CUSCHI; XAVIER, 2010, p. 210)

A escrita intima ou autobiogréfica conseguiu abrigo além das notas
diérias (ou eventuais) feitas em papel, dos livros aceitos por alguma editora
para fins comerciais, e além dos blogs virtuais. Nas redes sociais digitais
como o Facebook, a prética da escrita frequente (pode ser diaria ou nao)
nos revela o quanto ha de satisfatorio e de fruicdo na partilha das palavras,
no compartilhar de qualquer texto e pensamento, de modo facil, livre e ob-
jetivo. O Facebook, além de rede social, se apresentaria como um diério gi-
gantesco, composto por textos e hipertextos, produzidos e realizados com o
auxilio de seus usuarios.

Todavia, a escrita que se multiplica, se esvai com a mesma facilida-
de nas telas dos computadores dos usuarios conectados. Os escritos e su-
postos conteidos literdrios postados excessivamente em rede podem ser
descartados ou despercebidos com a velocidade tipica do universo online.
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Para localiza-los no Facebook, por exemplo, é preciso pesquisar a linha do
tempo do usuario, em que a escrita é feita de modo regressivo. Ou seja, 0s
textos mais recentes aparecem no topo da pagina, e 0s textos mais antigos
ficam em posicéo inferior, sendo necessaria uma certa dedicacdo para bus-
ca-los e identifica-los, assim como se procura por fichas e papéis que estdo
ao fundo do arquivo ou da gaveta. Para apreendé-los, alguns leitores fazem
uso do recurso de print de telas, ou, simplesmente, se apropriam dos conte-
Udos das redes sociais copiando e colando em documentos que serdo arqui-
vados em seus computadores pessoais, 0 que ja ha muito acontece com tex-
tos e imagens disponiveis na Internet.

O Facebook, ao reunir bilhdes de usuarios que podem ser pessoas
comuns, celebridades das artes, representantes de marcas de empresas mili-
onarias, além de autoridades politicas e religiosas com milhdes de seguido-
res, costuma promover, entre seus filiados, uma pratica de discursos tao dis-
tintos, que sdo frequentes conflitos e atritos entre leitores e autores de tex-
tos. Borbulham ai textos que costumam repercutir. Isto também néo é no-
vidade, nem privilégio de quem escreve hoje em redes sociais digitais. Em-
bates discursivos entre filésofos, por exemplo, sdo encontrados na literatu-
ra. Muitas obras nasceram por meio de debates e discursos. Em publicages
no século XIX, sempre que podia, Arthur Schopenhauer (2005) espetava
com palavras seu compatriota Georg Hegel, considerado por ele “um mise-
ravel charlatdo”:

Em todo caso, o erudito alem&o também é pobre demais para ser honesto
e honrado. Por isso, as atividades de torcer, enroscar, acomodar-se e renegar
suas convicgdes, ensinar e escrever coisas em que na verdade ndo acredita...
Em consequéncia disso, na literatura alema em geral e especialmente na filo-
sofia, a deslealdade também se tornou tdo predominante, que é de se esperar
a chegada a um ponto no qual, sendo incapaz de enganar qualquer pessoa,
ela ndo tenha mais nenhum efeito (SCHOPENHAUER, 2005, p. 27)

Mencionar Schopenhauer neste instante tem o proposito de rever um
trecho de uma escrita passada que pode se manter viva inclusive dentro do
Facebook. O filésofo aleméo pode ser citado por qualquer usuario da rede
em postagens, como referéncia de alguma obra produzida por ele, quando e
como quiser. Alias, pode parecer estranho, mas o préprio Arthur Schope-
nhauer, dois séculos depois de morto, possui um perfil no Facebook com
hipertextos e hiperlinks de sua biografia e obras.

A rede social faz com que textos e pessoas transitem no mesmo es-
paco a despeito do tempo, promovendo intera¢des a respeito de uma imensa
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gama e possibilidades de assuntos. O Facebook conseguiu reunir elementos
que vieram do e-mail, chats, blogs, links, sites de noticias e de empresas no
mesmo ambiente, funcionando também como lugar de busca e fonte de in-
formacdes e contetdos variados, entre os quais a literatura e a filosofia. Es-
te modelo pode tratar-se de uma espécie de ensaio para uma “nova literatu-
ra” para as atuais e as futuras geracdes.

De acordo com o filésofo e sociélogo americano Theodor Holm
Nelson, mais conhecido como Ted Nelson, o presente e futuro apontam pa-
ra a efetivacdo de uma transliteratura. Um dos pioneiros da tecnologia da
informacdo, nos anos 1960, Nelson criou os termos hipertexto, hipermidia,
transclusdo, transcopyright e virtualidade. Nos Gltimos anos trabalha para a
consolidagdo de seu projeto Transliteratura'®. Para ele, trata-se de um
aperfeicoamento e expansdo do hipertexto que deve fugir da imitacdo do
papel em tela. A transliteratura proposta por Nelson pretende-se como um
novo género universal, destinado a unificar documentos eletrdnicos e midia,
apagando limites de formato e facilitando o problema de direitos autorais (&
frequente o nimero de problemas e processos na Internet envolvendo escri-
tores, musicos e cineastas, entre outros, quanto ao pagamento pelos direitos
das obras). Com exce¢do dos direitos autorais, as outras praticas de uso da
informacdo e o compartilhamento de documentos em rede tém sido exerci-
das livremente. A literatura foi além de antigos limites desde a execucdo do
hipertexto na web. Defensor contumaz do texto eletronico, Nelson vé na li-
teratura e na transliteratura uma das principais razdes para a existéncia da
Internet:

Os tekkies acham que os documentos eletronicos e a World Wide Web
sdo algo completamente novo e que eles proprios, exatamente como todas as
geracOes de adolescentes acham que inventaram sexo, e € o segredo deles.
Mas ndo é novo e eles ndo os possuem. O processamento de texto e a World
Wide Web néo séo intrinsecamente novos. Eles sdo literatura. O que € litera-
tura? Literatura é (entre outras coisas) o estudo e o design de documentos,
sua estrutura e conexdes. Portanto, os documentos eletrénicos de hoje sdo a
literatura, a literatura eletronica é a questdo, é o que a literatura eletronica re-
almente precisa (NELSON, 2007)

Encontramos ainda em Hayles (2009), uma série de reflexdes e defe-
sas acerca do texto eletronico e de sua disponibilizacdo também em rede.
Na obra, a autora analisa algumas comparacfes que costumam ser feitas

0 Disponivel apenas na Internet em www.transliterature.org
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com o texto impresso. Para ela, a literatura contemporanea ja nasce digital:

Tentar ver a literatura eletrdnica apenas através da lente da obra impres-
sa é, de forma significativa, ndo vé-la. Este capitulo visa a fornecer (de forma
incompleta) o contexto que abrira o campo de investigagdo para que a litera-
tura eletrdnica possa ser entendida como parte integrante da tradigéo litera-
ria, e a introduzir transformacdes cruciais que redefinam o que é literatura. A
literatura eletrénica, geralmente considerada excludente da literatura impres-
sa que tenha sido digitalizada, ¢ por contraste, “nascida no meio digital”, um
objeto digital de primeira geracéo criado pelo uso de computador e (geral-
mente) lido em uma tela de computador (HAYLES, 2009, p. 20)

Entre tantas abordagens que investigam a literatura e seus significa-
dos, o filésofo e critico literario inglés, Terry Eagleton, afirma que nao se
pode definir literatura com discursos pragmaticos e caracterizados por obje-
tividades apenas:

(...) o discurso “nao pragmatico” ¢ parte do que se entende por “literatura”,
segue-se dessa “defini¢do” o fato de a literatura ndo poder ser, de fato, defi-
nida “objetivamente”. A defini¢do de literatura fica dependendo da maneira
pela qual alguém resolve ler, e ndo da natureza daquilo que é lido. Ha certos
tipos de escritos — poemas, pegas de teatro, romances — que, de forma clara-
mente evidente, pretendem ser “ndo pragmaticos” nesse sentido, mas isso
ndo nos garante que serdo realmente lidos dessa maneira. (EAGLETON,
2001, p. 11)

Ja Antoine Compagnon (2010) observa que a procura por um crité-
rio de literariedade provoca uma aporia causada pelo héabito da filosofia da
linguagem. Para ele, a definicdo de literatura ndo oferece mais que um con-
junto de circunstancias em que os usudrios da lingua aceitam empregar o
termo. Segundo o escritor e historiador da literatura francesa, é possivel ul-
trapassar essa formulacéo, pois textos literarios sdo justamente aqueles uti-
lizados pela sociedade, e é esta quem decide se certos textos sdo literarios
mesmo fora dos contextos originais (p. 44). Compagnon comenta que “a li-
teratura é uma inevitavel peticdo de principio”. Ele complementa:

Literatura é literatura, aquilo que as autoridades (os professores, os edi-
tores) incluem na literatura. Seus limites as vezes se alteram, lentamente,

moderadamente, mas é impossivel passar de sua extensdo a sua compreen-
sdo, do canone a esséncia. (COMPAGNON, 2010, p. 45)

Essas discussdes circunstanciais nos conduzem a pensar e a repensar
sobre 0s tantos conceitos que cercam o texto literario ou o texto que possua
algum valor nesse sentido. Em tempos de escrita no ciberespaco, a ascenséo
da literatura eletrénica, a utilizagdo frequente do hipertexto, especialmente
na Internet e nas redes sociais digitais, tentaremos responder se a escrita
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pessoal na rede social digital Facebook pode ser considerada literatura ou
uma derivagdo do que Se intitula “literatura intima”.

Consideracoes finais

Este ensaio esta associado a minha dissertacdo de Mestrado em
Cognicdo e Linguagem pela Universidade Estadual do Norte Fluminense
Darcy Ribeiro, intitulada “Bios: (im)pressfes (trans)literérias, escritos e
memérias em redes (des)conexas — uma analise da escrita intima no Face-
book”. Trata-se de uma pesquisa sobre literatura, biografia e autobiografia
em redes sociais digitais, além de verificacdo de possibilidades de realiza-
¢do e promocdo de literaturas por meio das midias digitais existentes. As
praticas de escritas e de leituras no ciberespaco reforcam as indicacGes de
hébitos de internautas que consomem e difundem uma consideravel transli-
teratura fluida, hibrida, hipertextual e acessivel nestas primeiras décadas do
século XXI. Os impactos da literatura eletrnica (ainda recente) devem ser
observados e pesquisados posteriormente, nas areas da Comunicagdo Soci-
al, Letras, Tecnologia da Informag&o, Sociologia e Filosofia, entre outras.
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